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1 lg leo, oggl luogo plastico per.
co, sfuggente e ‘antonomasia, si presta, presta spazio, -

noneé l?g terra sﬁ guratama abile, errant'e, evanescente creaun luogom comune, fa ablta£ "
«ln;l‘égé %a fro tlera‘m(emrs'raduna B ﬁerduto a ogm 1stante. temporaneamente un mondo chenﬂ _

%ﬁ . ilMo ccor ando, tem erando - ‘mﬁne sopravvxve solo come resto, \

M gli opposti», abitata da tutti noi, ma N ell’effimero espon'e diuna memorla diun’esperienza condmsaca ¢
soprattutto restituita agli artisti,gli =~ mostra, questa in particolare ‘ediun’ 1dea consegnata come, . ;«J [Eim -
unici capaci di farciintravvedere il aggiunge come parte indissolubile del testimone per la prossima istanza.

nostro soggiorno in esilio nel mondo e progetto le escursioni filosofiche, le
in tuttii paradisi perduti del Giardino performance, la musica e il suono che

che ora ¢ la terra in cui stiamo, in esplorano «lo stupore essenziale che Cristiana Collu
cui viviamo trale rovine, trairesti avrebbe un bambino se, nel nascere, Ditettricedella GalleriaNexjonalddidrte
Jo e g 3 e e & Moderna e Contemporanea
irriducibili, trairesti dell’irriducibile ~ siaccorgesse che & nato davvero»
follia che ci fa «nascere a ogni come ancora dice Pessoa, il poeta che

b momento/per I’eterna novita del finge di fingere il mondo.
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Giardini in prestito.
Per un’arte
felice del vivere trale rovine

Andrea Di Salvo

Sul declinare di un‘era dove noi umani

Rosetta S. Elkin, Pinus Pinea, 2018

eservono invece il tormentone delle apocalissi e l

del pianeta, un.

sue moltey iabi iali.
Per alro verso, Fesercisiodi pensareilmondo
senza dinoi, umani - paradossale dato che a
i sempre noi -, q
per assenze, ci aiuta ancora poi, perché torna a
misurarci con il considerare anche il momento
davvio della presenza sul pianeta el nostro
genere doppr.\mente sapiens. Apparizione
~venuta meno per u
ln\uo 7 eslgema primaria del mantenerci in vita,
procacciandociil cibo - ci siamo consentiti lo
stupor del gratuitamente guardare attorno. E p
in artificio. E d inazi
particolare di quelloperare, perseguendola
vocazione e forse il tratto dominante della
ondizione umana che consiste nel prenderci cura
dellaltr olre no (rovescio della mecaglia della
‘hybris di cui sopra e del fatto pure che sempre
Jvtion ho altri si

cura dinoi - volta a volta, gli dei, i potenti di turno, le
leologie o il sistema).

Equellinsopprimibil bisogno di preoccuparsi
sempre e instancabilmente

al di fuori, una sorta di eslensxone nel mondo
(culturalmente intesa), ancora una volta bene si
sintetizza nellesperienza del giardino. Che, come
suggerisce Robert Pogue Harrison, & un modo
mediato, «attivo», per entrare in contatto con
lacomplessita del cosmo, della natura di cui siamo
parte; con laltro danoi che ci contorna e ci definisce;
rendendo abitabile questa identificazione®.

Lagire del giardiniere prefigura quindi un’etica

(il giardino cura il giardiniere che cura le piante),

i individua la di i lidarieta istintiva
chelega tra loro tutte le forme di vita®, Il giardino
dunque sintetizza nell'etica della cura che si fa

divenire.

destino
uscita dalle chi do sulla fine vale, Entro una sorta di cambio di paradigma che

davvero rapida epifania su questa terra, rischia per lintanto, per il ctutto  riguarda sociale, un
abreve, almeno in termini geologici, di eclissarsi o i i per il tema del giardi

i iy, molto ci pud ai izio di 1d ﬁnhdura b d
pensare allora «il mondo senza di noi», umani. Quindi oall’ di

maginare cioé quanto tempo il pianeta abiare, par(eclpandn, il durante. intenderlo, fin nel g
impiegherebbe a digerire le tracce del nostro Abita come i un possibile, d
i o (ad oggi s nccadeﬁndalle forma - d di p {limitidel m .qpn di

aldisottodel
specie prima dell'estinzione).
in quali forme ¢ con quali dinamiche

dio di vita di ogni

- ditattiche di caccia di E
estratagemmi; e ancora projettandonel tempo
il

trumenti

nsorse, Eormalacquiita immaginedel «g\ardlno

‘molti anni fa da Gilles

tro dire il piante, per nutrirsene. Clemenl‘adlrcldellaconsnpevﬂlezzadel nostro
scomposto produrci nella hybris di il le il dubbi primail pianeta come di un universo chiuso nei confin della
territorio tutto - ¢ ben oltre tuit i Loquello b dove ogni : i
ze & tare dell m i, macove cannegioin ui
had: 0 leb del sacro.

ragioni profonde che lamuovon
Qucsto sguardo sulla fine, sull’mcsorahdc

E proprio nel giardino, occorre ricordarlo, il

del durante e il modo di abitarlo nel progetto

P in macerie o pit

come rituale apotropcpmco‘ opportunitadi

n glardmocl inducea immaginare

dlcuiuttsamo chiamati a renderc cura, come
giardinieri planetas

In quanto «naturain artificio», capace di

. fra
natura  cultura, rogione ed emazione,l iardin
paesaggi

per I che verra (e sard ar noi) conlui rge nel flusso delle
i q e d i di poter i vivente, in un:
Lch (gii!)era' bbe senza Ia, anzi, potendoa ogni searto
i implica perd ivita che p
nel durante. E, senza perd i dip dlvem d d: la del iante ch
istala d della cosa (a q Imenoinunadelle  progetta di superarlo).
Galleria Arte Mod
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i, che celebra I lita
dell'uomo, del primato del suo punto di vista di
osservatore interessato a fissare la forma, estraneo
dalla i ialogo inqui
incessantemente alla ricerca di nuovi equilibri e in
un contesto di agire responsabile si prospetta una
complessiva riconsiderazione critica (per interposto

agli altri, al mondo. Costituendolo cosi entro una
ben piisampia rivoluzione delo sguardo. Percid
te nuovo

ben essere.

Ricerche in diversi ambiti ci invitano da un
latoa constatare come il mondoveetale
evoluzionisticamente,ci suggerisca una serie di

Mancuso?). Quando ranuovi paradigmi
per modelli di societa il caso del filosofo Emanuele
Coccial

Cosiil giardino come snodo concettuale ¢ insieme

di pratiche cosmuuve dx soggemvlla esaperisi
afferma proprio c a-prisma

sirifanno a quellambito provvisoriamente detto
degli Environmental Studies" che intendono

delle relazioni sociali, studiando cosi proprio modi

i si danno. Con quanto ne consegue sul piano
appunto ecologico, etico, sociale, giuridico®,
epistemologico®.

dinoal di bblico della ci le, per finire seguire |
conil mondoci proietta nell i iarsi rostalgiche ricomposizionicon una atura tlmente
Iti i dell di t i snatur
narrazion occorre dunquo cercarc - i un garding non p
pensato come a cavallo di una polarita natura.
cogllerecomsenslcheclsonodan (perquelche cultura ch é
sison avoltali d le tante - unanuovaconsapevolezzaantropcloglca
entocon del re - anche nell di sogni ¢ utopie cui tendere, i dell
1 disfarsi le) - ardini ri modelli del tutto per i i iai
percepito solo se accelerato in time- Iapse dnlla particola flusso del i desideri e bi i
inguaggio poenel p La dell paradiso
dei sogni; il tempo che ci sovrasta in termini di esito dimani diuna firma terre nel dilemma tra una
e Hesbvaplet s o . e maraund
ey di N St s > reciproca it so intuisons he s i regalalc
4 i hanno visto quella di un'azione responsabile che inducendo
s . . T T cacciata, o di p )

i chiede di prefigurare

nelFaia; quante digeneraziont nehavistelei,la
la

" oonde! AP

vita attiva, alla cura.

per suppl
verso cui orientarsi. E assieme al

. vengono

di

naturale di Londra?

Ancor pit, il giardino &
dellesperienza polisensoriale che ci i mettein

g (e del progetto di pacsaggio)

di di una p Igia.
Capitaallora di accorgerci di come le pratiche

- strumenti di

con gli elementi
sensiildel mandoterreste. Esperlcnza rimari,
che precede il linguagg e nel corpo®, trale

biettivi assi é di una visione

diessere al mondo definito tramite un insieme

sintetica dellintero e assieme di ogni dcnaglm.
elazio

he si nei

prima della mutua erispettosa amicizia»*, in una sorta i
dell i i Habitus”. dell lanm per Unarispettosa amicizia
In grad i il del inon umani,
sempre diversi insperate, disponibili cellule (la Civitas), per la li P l ieta pit
totipotenti. concentra la maggior parte: peril . Un'etica d lla del
suo distendersi periurbano nellereti deiterritori rdiniere, ben diy da quella dell vita

lanostra juampia  Difronte a uneconomia capitalistica sempre pi
esperienza del luogo che si fa giardino, nellincrocio scala tese ari lata, al ismo della finanza che i
conilvivente che lo abita, & perd anche larisultante  in unasorta di Orbe-Urbe. , auna vulgata ch d
clle mille vari inostrisingolari,  Dallaltrolato, e il anchela ivatizzabi i

giardino si imp.
ienza del

diversi. E d'altro

vendibile, controil pensiero dominante che dispone
del pianeta come fosse una risorsa da sfruttare

canto, il gi é i, rivelatore d
di i 1l profonda implicazi d loun sistema diprod

lio. L i i sempre pi i oviluppos, maun sistema di conoscenza fondato
del giardi i societa chesifa fin «politi i fenomeno, inclusi

dannola misura di quanto questo sia un universale

tutti in relazione. In socialita estesa, costitutiva
del sidisp

\ita.c penioro, a partiro da processichimici ¢

ivoci e promesse: volta avolta e 1Bios, del modoin culavita ega. Cosa meccanici”.
assieme il meglio d la chei Verso attivismo restitutivo del lavoro di
diquel che Ievldenud 1 giardino pl: jo andiamo tutti Karel Capek, il

altrimenti figurarci acquisendo. «daialla terra pii di quanto prendi»* -, verso una
Dal giardinc ollenisti il pensier lare, interrelata. In un i

all d In dino direlazioni, comeinun & i .
e e ep e . coniinoes . 2, corne Nonsomgi : o o
prospettica nnasclmcntalc n.lla malinconia collvamo contraddizionl. Mentroditutt i quiil  stupar, «buona vita».
dellimp ardini medi giardino,come ha
allalaici: i dla natura il di

giardino tutto per sé dell Ottocento, fino al

ai canoni della razionalita del

Paradossale sostenere cheil giardino sia
\ch della politica. M

Galleria Nazi e
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il dissolversi dell dell’ h le

1. G. Quenat, Qu'est-ce que I'histoiro

apre

diuna imigeni t

Cramp Vllon,Sayssl 200,
citato da H. Brunon, R
Martale (o cura i, Torime ngardne.Art

le potenzilthdi nuovi ccosistemi residualie del caso in tempi cosi remoti da non poterne certo poechs dolgois o Darvasppr: K 2070
variamente imodi i moria, se non immaginata, il giardino 2.1 Battaglia (a ura a, Uomo, natur, animall
i condivi i n diabitare Por o bioei dllo complesic Acaists
comune. dellasua, i vita - veman (a cura
. . & e i iy il Blopaites Lo Lvely Logelies
Come in una sorta di fia che sulla pell attiva-a dell . pe y

del pi segue e anticipa lidea che la ispira, he in giardino finisce el
le pratiche di “cura della terra che coltivano di estetica, in quel mutuo innescarsi di naturalezza
i tvendicano lesigeiisaicofondad i gio
erla jale si e pi trale rovine. Un pxacnredel rcsplrochc intanto,
esistenziale, estetnco -, Phumus che in ' I mondo. Infine.
ica nuova, ccologicamente fatta di
it Note

Socilt che i pormea, tanto da Frsinuova condizio-
ne culturale, mondopaesaggio.

gibil
esseri viventi. Perimmaginare poi una maniera
diaccompagnarle. Un agire lieve. Comunque,

1. Vedi G. Pellegrino, M. di Pacla, NellAntropocene.
Etica e politica alla fino di un mondo, DeriveAppro
Roma 2018.

2. Vodi A Weisman, Il mondo senza di no, Einaudi,
Toune 2007

e Hacigon, Ol Efiesto s
md/mm umana, Fazi,
4. M. Martal »mwum...-u-mmu numero

fare, una poiesis.
teso a disegnare un'alternativa®. Perché,
come insegna Massimo Venturi Ferriolo,
giardino & sempre a cavallo tra due dimensioni,
B i i >

divenire®.
Chi pure si occupa e preoccupa di giardini,

P 5
templa abitandola la loro di

(eillorodi i) ed

Sandro, n. 6, 2015.

B ot lamire W loraiior ponotoi,

Zpublsing, Miano 2008 o Elogo dls vopabonde.

flori lla conquista del mond

prod, Rome 201

e e, Le paysage,

s il Rt T

Phenamenclogy,snd Practics Pilsoshy. voL

.0 272010 iowmetalouroaag o VF Lingard,
capes. Psiche nel passaggio, Raffasllo Cortina,

Mu.nozw 42

7R Regnt. Passagglo educator. Par una

D
6

009,

Routledgo, London 2016; Animali, giardini, pacsaggl,
Slormate itsmazio i stdo s ponscigio 278
la Fondazion
e e lomare vous, animaus, eLes carnets du
pavsagen.n. 26, pintomps 20

0 runon. Rsperioee amicii, cit.
15, Cir anche 1 ranan: Lo velstion fordiner, du
modéle paysan au modéle paysager. Une ethnologio
du flourissement, «Rur 15,2004, http://
ovien.og/1045.

ro: giordino vita acti
Soagesia. m . Bosere . Lot . Zanon (v curs
. Gurore la torra. Luoghi,pratiche, esperionzo,
Fondaziono Benatton, Treviso 2017, pp. 15-29, p. 69.
Cir. anche H. Brunon, Giordini i 3090220 in
Oseidone,orvaApprad Foma
Clément, L Altornative ambianto, «Carnots du

Paysagon, 2009, cologos & urt. Sons & Tonks
Paris 201
18, Yol Supek Lanno dor e, Sl
0 2008, p. 208,

imnte & penire d Vandor S o

i
Keto Rewer
20. Vedi & Lombertn, Urbon boauty! Loght
prosinio protche diresistones stt
Bempoicn, Betogon 2015 . 5o Por & Incore
(s cur dy Atlanta dol paasoggi ricclal, S
Milano 2014. i vedano anche M. Di Pacl, Giadini
filosofia dell ambientalismo urbano,
LUISS Univarsity Pross, Roma 2012; P. Georgieff,
Lo pootica dol zoppa Lrt coltiv i colivare

muoversi nella condizione di perenne vigilia di una

. Eha quindi sempre ben presenm iltema dela
lio, dellalor I

M
Laloro Afterlife,intendendo - bemolreil tema. del
I

~ilnodo deldisarsi e ricomporsi delloriginal
caratterizzante (%) del progetto®.
Oltre quellestetica della nostalgia che assomma

8. Zagar lecal alveraal i aroiettura o

bWty

o Rreardandon! e 0% detls vt ch s disl

S e coutit Sa B, neuso ol ity .
eggers il nostro sguardo o a riconoscere, proprio

vlatvsndiigiae da Quog npegaon argarum
ploierl Ci. 8. Mancuso ¢ A. Vol Vard bante,
Giunti, Firenze 201

10"V 2 Goncls, La vita dll plant
Bologna 2018

it Mulino,

ol Peasagl n movimento.
jone, DeriveApprod,

22. 3 Dixon Num The Afturteof Gorden
University of Pennsyk s, Philadelphia 2004.
o« m- nh.vlm» o o s
einic, . Morabto (s cura
s s-ml-mm sul paesaggio, Libria, Molfi 2012.

o Sl sapgesea n ofene.
 Derivahaprod, Homa 2016, spac. .

ot it
7

Virginia Colwell, Untitied Ruin, 2014
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’ultimo museo dell’'umanita

Riccardo Ventu

U iaggia de rm la di d 'mareA nti at: ferici, la superficie i il
& questa lultim film i elementi,
realizzato daMarco Ferren nel1969, partediuna  non diversamente dagl ulimivornini In
idi Cino so

aDillinger é morto ¢ a L'udienza'. Poco prima
dug isti, i

umcmlmente consacrati per mano di una mi

Cinoe D¢

uscitadauno

nella storia del cinema.
Alriguardo, lseme delluomo Sinscrivon una
i

daLucrezio nel De rerum natura a Dissipatio
H.G. («Humani Generis»), I'ultimo romanzo di
‘Guido Morselli pubblicato postumo nel 1977. Una

Anne Wiszemsky) sstanoinsra i uns bomb spaghetti western. P
insabbiata terza guerra mondiale e i fosités, il museo di Ci r

i i peste, eran i i jano?, composto morte delPumanita e distruzione della terra.
sullaTerra.Dcpoaver!atraglcamenteml‘rxnmm dai feticei della societa d museo- h ltresi, Fequi i
Dillinger, a coppia torna qui I della civilta i

essers snmientata unavolta per tutte.
Ferreririsolve ev

unascena
jia atts

discosivarabomba stomieae iscaldamento
matico, ra catastrofe nucleare in quanto
i societa

spoglia

inmacchinaun mnnel eally
notizia dalla radio; sconcertati, s'installano in una

casaal mare. Un'enclave selvaggiain cui conducono
unavitaa mezz'aria, stranamente para

ca

sifa per, I .
uccidere il tempo. Il museo di Cino uccide il tempo,
prima che il tempo della fine lo porti via con s¢,

infine, l'idea antropocentrica secondo la quale,
unavolta scomparso Fuomo, la vita animale e
. Destino

assieme a quela parente: nella
toriadells Torra-

fine di ogni monoteismo, come indica la scena della

a
per rivolgere un messaggio urbi et orbi ai superstiti.
B b ook .

costituita dall'umanita.

“Torniamo al finale de Il seme dell'uomo.

cuiil titolo del film), malgrado

i tratta
dell 1 film, dell'ultima

sua compagna. Una terza suprawlssum (Annie

ta da Ferreri

Tepoca ch
con noi, probabilmente finir senza di noi»

in seguito a una pestilenza che decima
T'umanité Lionel Verney - protagonista de
Ll .

neglianni Sessnnm.

¥

Telimina,
sorvendane  resti in un piatto eheCino mangia

- Di quest’
Al di Dilli

ntore gi

Pinghilterra, la Francia, la Svi Vltalia

(Mi\ n: ComovVene'Lin.Forli

con gusto. Un att rove e wenna, Spoleto, t

in Ferreri quanto nel cinema delfepoca, dal agas, accompagnata. ek ot T s inpalzzi vaot e scambla il suo riflesso per un
Felhm aPorcile d i Ferreri  sull'ali i ' infl scritto, in tre

interpretail ista Hans Debord, McLuh: | ling é

Gi nther), ﬁno a Week- end d| Godard collage di citazioni di Umberto Eco®. di esscre rimasto solo: «II sole tramcntava su un

Cino d Girati d ¥ n l; r

‘altro

o. oin
quella che, come ci ha insegnato Giinther Anders,

primac
dopola catastrofe. Ma nelluniverso di Ferreri non

Pil che lascomparsa dell’uma th, a gettarlo nella
y 8 socs e i

mon 1 fine dei tempi ma un tempo dellainen ui¢.~ ¢un prima ¢ undopos la Robinson.
iniziata lassenza di privadiun ori 1 I ive fertile alla morte
durera? due fil ttico sin delPultimo uomo: «Perché la brezza sfior:

In fondo, prima dell'apocalisse, Cino era un entrambi segnati dalla fuga verso il mare, ltima Ji alberi, se l'uomo i
conservatore di museo, dedito  difenderel da per Papocali I frescura? Perché iasi distell

Puomo nonle vedeva? Perché frutti,fiori, ruscell, s
non c’era Puomo a goderne?»; «Si, questa ¢ la terra;
Gora " > !

'umanita. I e he
segnail del suol: ice d’elezi
- un dopploonlass, perché el parimoriod causa del di
aalcuna  daunmondodi
e lastorta del indi unarealth, alla lettera, impietosa

civilta umana. Il seme dell’uomo & cosi uno dei rari

|n cui la derisione resta Punicaarma dl dl!esa

sua distesa verdeggiant; ssa continua aruotare
sua opla ) o

| ‘uomo, suo ornamento, non Iabita pitw.

filmin cui i nel Verney, fedele
impegnati solo a procurarsi beni di prima necessita. dello Swrpwne (1960 det fratell Tavlam oaigia alldea delluomo a cenm del mondo, difende

ci inci i tanza di Per questo
casa, senza disdegnare la societa di consumo. Una bie ceno, tsemedel [ hil irecaa R ira le vestigia dellantica

forma di parmigiano & esposta su un solco come
fosse un disco spaziale, e del resto suuna parete
Sintravede il poster di 2(

del cinema di Ferreri, apice di «un cinema negativo»
owero «un cinema che non servea niente. ll cinema

di Kubnck (uscito l'anrm pr

a). Segue un nrolngm

Piag:
un rngonrm Ignis, una carrozzeria Fiat 850,¢ eau

Marx. Ecco quattro opere che servono. Ci sono

de Cologne, una.

Bibbia’ hi dice: “Vi he di

(«Tuttii suoi film.
& possibil d i Pasolini o Ferreri?” [..] ¢ un campo limitato, sempre
frigorifero, di una radi i i il piccoli i li». Insomma,

cinema di Fellini alla fine deg]

lari i fa facendo la rivoluzione, non

Non poteva mancare la pittura, presente con due
capolavori qualila Dama col liocorno di Raffaello
eLatempesta di Giorgione, main un contesto

facendo dei film». Modello di Ferreri resta il cinema
didattico di Rossellini (La Prise du Pouvoir) e forse
Ventd’Est del Gmupe Diga Vertov, girato n ltalia

conservazione. In un piano sequenza - prefenlo
da Ferreriin quanto gli permette di accumulare
dettagli senza moltplicare taglche aterano

Orase I final de  seme delltomo chiude conti
conla specie umana, non tutto & perduto: spiaggia
i i e

larealta -
spiaggia, come se fosse una sdraio. Colpita dal
sole e dal vento, intaccata dalla sabbia e altri

destino di Cino e Dora. Si tratta cosi anche della

vt presenza aterna delluomo inserittanele
piet: 1968 a Ferreri, milanese trapiantato a
Roma, batterh un museo cstemporanco.

Note

1. Cfr.B. Torriin S, Parigi (a cura di), Marco
Forreri. Il cinoma o | film, Marsillo, Venezia 1995.

2. V. Pravadoll, Derivo dol soggotto. Il cinoma di
Marco Ferreri, in Gianni Canova (a cura di), Storia del
cinema italiano, vol. XI - 19651969, Marsilio, Venezia
2002,

& Gt . Morrale, Cnema d'autre degi anni

Sosaanta | Castor, Bologna

a. iy i A

Mlllno 70

Cfr. H.-S. Afoissa, Lo fin du mondo ot do
inéalogio du discours.

. Paris 2014.

6. D. Danowski, E. Viveiros de Castro, Esiste

1ondo a venire? Saggio sulle paure dolla fin

ma 2017, p. 29.

. Mondadori, Milano

prima immagine P
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